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Das FUCHSTHONE ORCHESTRA der
Saxophonistinnen CHRISTINA FUCHS yng
CAROLINE THON mischt mit ihrem Platten-
debut das Konzept Bigband gehorig auf,
Man sieht sich von Rock und Neuer Musik
beeinflusst, ist zeitkritisch, arrangiert und
improvisiert zugleich, doch beileibe nicht ny

VON MICHAEL STURM

ST DAS (NOCH) JAZZ oder schlichtweg Musik, die sich
um keine Kategorien kiimmert? Horen wir hier Noten,
die jegliche Sortierversuche zum Scheitern bringen und
formale Freiheit zum Programm erheben, Noten, die das Zeug zu
Systemsprengern haben? Wer sich auf gut neunzig Minuten Fuchs-
thone Orchestra einlasst, der erlebt nicht nur eine genauso span-
nende wie herausfordernde Reise durch die Welt der improvi-
sierten Musik, sondern muss sich auch mit diesen Fragen ausei-
nandersetzen. Denn obwohl der Titel des Deblits dieser Band
anderes suggeriert: Was Christina Fuchs und Caroline Thon fir
ihr Ensemble notiert haben, ist keine leichte Muse, die sich muit

Systemspr

gefalligem Zierrat an die Horenden ranwerfen mochte. »Structu-
res & Beauty« (enja) ist grofSes Horkino, anspruchsvolles Klang-

schwer verorten lasst — und ein praller Farbtupfer in der Welt
deutscher Large Ensembles.

Bighand-Jazz, Rock, Avantgarde: Diese Schubladen mochten
Christina Fuchs und Caroline Thon erst gar nicht 6ffnen. Stilistische
Einordnung zahlt fiir die beiden Saxophonistinnen und Kompo-
nistinnen nicht zu den Dingen, um die sie sich scheren. »Wir
schreiben, was fiir uns wichtig ist«, sagt Fuchs und lasst sich dann
doch noch zu einer Préazisierung hinreifien: zeitgendssischer Jazz
gemischt mit Elektronik und improvisierter Musik - diese Etiket-

‘ theater, weites musikalisches Experimentierfeld, das sich nur

| ten wiirde sie zulassen fiir die Musik des Fuchsthone Orchestra.

»Wir kennen und schédtzen uns schon lange«, erzdhlt Fuchs.

Thon und Fuchs waren viele Jahre mit eigenen Projekten befasst,
doch irgendwann reifte der Entschluss, gemeinsame Sache zu
machen. Seit fast vier Jahren gibt es nun diesen Klangkdrper. Ein
Ensemble zusammen zu leiten, gebe Sicherheit, erlautert Thon.
»Man kann sich gegenseitig riickversicherne, sagt sie. Auch wenn



len Verzerrungen eine diistere Weltuntergangs-Stimmung und
das Orchester grundiert das Szenario mit schneidenden Tutti-Ein-
wiirfen. Oder das 15-mintige »The Truth of JPS?«, in dem Thon
ausgehend von Jean-Paul Sartres Werk »Die geschlossene Gesell-
schaft« die Frage nach dem Zustand unserer Gesellschaft mit
collagenhaften Soundsprengseln, schroffen Orchesterparts, irr-
lichternden Melodien und jahen Briichen stellt: Hier ist die Musik
mehr als blofse Klangfassade oder plakativer Bombast. Hier wer-
den Tone zum Transportmittel einer politischen Haltung und zur
Kulisse, die zum Nachdenken anregen soll - in einer Zeit, in der
die Krisen zur taglichen Begleitung zahlen. |

Fir Fuchs sind es schlichtweg »Dinge, die mich packen, die I
ihr als Basismaterial fiirs Schreiben dienen. Dass die auch gerne
politisch motiviert sind, streitet sie nicht ab. Auch fir Thon ist es
eine Selbstverstandlichkeit, dass das, was sie umtreibt, Klang
wird. »Wenn ich zum Beispiel wiitend von einer Demonstration
gegen die Politik des Iran komme, dann bin ich dankbar, dass ich |
mich tiber die Musik ausdricken kann«, erzahlt sie. {

Um die ganze Bandbreite an Stimmungen abzubilden, haben |
die beiden den klassischen Orchesterapparat ausgeweitet. Vor |
allem Computermusikerin Eva Popplein verleiht mit ihren elek- .
tronischen Kldngen diesem Ensemble eine Dimension, die sich ‘
weit entfernt von konventioneller Bighand-Musik. Die virtuell ]
erzeugten Kldnge sind auch integraler Bestandteil des Schreib- |
prozesses. »Wir treffen uns vorher mit Eva und beziehen sie in !
die Kompositionen mit ein«, erzdhlt Thon. Auch klassisch orche- |
strierte Instrumentensdtze wie bei einer Bigband sucht man beim {
Fuchsthone Orchestra vergebens. »Wir arbeiten eher mit kleinen ’
Instrumentengruppens«, charakterisiert Fuchs ihr Kompositions- ]
prinzip. »Manchmal sind die Arrangements komplex ausgeschrie- |
ben, manchmal lass ich die Band los und die Energie entladt sich
in den improvisierten Teilen«, sagt Thon.

Das Ergebnis ist Musik, die sich aus minimalistischen Versatz- i
Tone als Transportmittel politischer Haltung stiicken langsam herausentwickelt, den Solisten Freirdaume fiir I '

eigene Ideen bietet, Musik, die mal sinnlich schwelgt, mal be- l
drohlich brodelt, vor harten Rock-Riffs und Noise-Attacken nicht N
S zuriickschreckt und bisweilen in michtigem, kollektivem Auf- {
| brausen endet - stets zusammengehalten von den polymetrischen |
= Konstrukten des Drummers Jens Diippe. Klangextreme, die auch
die Zerrissenheit dieser Welt widerspiegeln sollen. |
nicht immer alles »Friede, Freude, Eierkuchen ist«, wie Fuchs  geschaffen hat, der auch fiir eine dezidierte politische Haltung }
elnraumt, steht. Erinnerungen an Carla Bleys uber funfzig Jahre altes iko- |
Seine Homebase hat das Fuchsthone Orchestra im Kélner Klub  nisches Large Ensemble-Werk »Escalator over the Hill« oder die I
Stadtgarten, Dort treffen sich die Mitglieder regelmafiig zu Kon- frithen Arbeiten des Vienna Art Orchestra werden ebenfalls [
Zerten, die iiberwiegend aus der Fortentwicklung des Komposi-  wach. Wenn es um Vorbilder geht, wird Thon auch bei Vertretern ¥
I
(

lds« zuletzt einen Prototypen der grofdorchestralen Jazzmusik

Sucht man Parallelen, wird man am ehesten bel der US-Arran- |
geurin Maria Schneider fiindig, die mit ihrem Album »Data Wor- I
b
|
|

_lfﬂnsmaterials bestehen. »Reloaded« nennen Fuchs und Thon der Neuen Musik wie Helmut Lachenmann oder John Cage fin-
Ihre Arbeitsweise. Nur einmal pro Jahr gibt es neue Arrangements  dig. Aber auch Rockmusiker wie Ian Gillan hért sie sich an. »Hin

und Kompositionen. Der Rest ist Klangforschung am Bestehenden. und wieder packe ich auch eine Nirvana-CD aus«, sagt sie. i
Im Mittelpunkt des Arbeitsprozesses stehen dabei die Emotionen Mitihrem Erstling, der nun auf zwei CDs die ganze dynamische ! |
und Erlebnisse der beiden Komponistinnen. »Dinge, die uns be-  Bandbreite eines klangoffenen Grofensembles biindelt, sind l
| schdftigen«, bezeichnet Thon als Grundlage dessen, was nachher  Christina Fuchs und Caroline Thon noch lange nicht am Ziel an-
In komplexe Klangformen umgesetzt wird. gekommen. »Structures & Beauty« bezeichnen sie als »Zwischen-
I Dass die beiden Musikerinnen dabei nicht unbedingt Schénklang  bilanz«, Material fiir das im Jahr 2025 geplante Nachfolgealbum
Produzieren wollen, wird rasch hérbar. Das elfminttige »Iceland«  gibt es bereits genug. Dann soll das Fuchsthone Orchestra auch :
zum Beispiel ist eine musikalische Abrechnung mit den Folgen {iber die Grenzen Deutschlands hinaus zu héren sein. Und kiinst- .

| des Klimawandels. Si ngerin Filippa Gojo schreit mitwachsender  lerisch? Da konnte noch die eine oder andere Uberraschung war-
| Intensitit Zitate von Klimaaktivistin Greta Thunberg hinaus, ten. Denn niemand weifs bisher, wie das Fuchsthone Orchestra
| Elektronikerin Eva Pépplein simuliert mit schneidenden Sounds  klingt, wenn die beiden Leaderinnen eine Partitur gemeinsam
das brechende Polareis, Gitarrist Andreas Wahl liefert mit schril-  entwickeln. | | )
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